Anton Giulio Bragaglia (1890—1960) hat seit dem Jabr 1910 versucht, das
futuristische Programm auf die Fotografie zu sibertragen. Im Zentrum seiner

- Bemiihungen stand demgemaf3 das Problem der Bewegung, eine fundamentale
Herausforderung an den statischen Charakter der siberkommenen Bildkiinste.
Bragaglia entschied sich gegen die Reihenfotografie Muybridges, der Bewegung
durch nebeneinandergestellte Kameras einfing, gegen die Chronofotografie Mareys
der Bewegungsabliufe durch Mebrfachbelichtung auf eine Platte bannte, und

- gegen das neueste Verfahren der filmischen Fotografie. Die futuristische Fotografie,
. genannt Fotodinamica, bestand aus der Langzeitaufnabme eines

- Bewegungsvorgangs, auf diese Weise die Bewegungsspur in allen Phasen, als
 Ganzes aufzeichnend. 1911 begriindete Bragaglia sein Verfabren theoretisch in

~ dem Traktat »Fotodinamismo futurista«, der 1913 in zweiter und dritter

- verdnderter Auflage wiedererschien. Hier ist zuerst das nicht-realistische” -

- Programm der modernen Fotografie formuliert worden. Anders als De Zayas, der
. Fotografie quasi als Funktion des Faktischen begreift, setzt Bragaglia auf eine

. Fotografie, die sichtbar macht, »was man oberfliichlich nicht siebte. Anders als De
 Zayas und die ihm folgenden Theoretiker der Neuen Sachlichkeit, die einen
mediengerechten Gebrauch der Fotografie obne Manipulation propagieren, will
Bragaglia das Objektiv »siberwiltigen, bis es anch das wabrnimmt, was seine
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fotografische, mechanische Natur an sich iibersteigt«. Entsteben soll eine
Fotografie, die mebr leistet als das mechanische Vermogen des Apparates und die
Sinnesfihigkeiten des Menschen, eine Fotografie des Transzendenten. Mobholy-~
Nagy und Benjamin begreifen dieses Programm spater als eine BewufStmachung
des Unbewuften mit naturwissenschaftlich-technischen Mitteln, als einen
Realismus des Noch-Nicht-Sichtbaren. Bragagla realisiert durchaus diese
wissenschaftliche, erkenntnisfordemde Seite seines Verfabrens. Gleichzeitig betreibt
er aber auch eine »Fotografie des Unsichtbaren« (so der Titel eines Aufsatzes von
1913). Wenn er die Entmaterialisierung, die Auflosung des Korperfesten und
Statischen durch die Fotodinamica beschwirt, dann tragt er zur Bildung einer
hermetischen Tradition der neuen Fotografie bei, aus der Marcel Duchamp, Man
Ray, Moholy-Nagy, der fotografische Surrealismus wichtige Antriebe bezogen. Die
diaphanen Schemen der Fotodinamica, die Rontgenbilder und Solarisationen
erweckten in Bragaglia und seinen Nachfolgern die Hoffnung, das geeignete
Medium gefunden zu haben, um »das Fantasma« der Dinge zur Erscheinung zu
bringen, »das so lichtvoll ist durch die Polaritit der magnetischen Strahlung, die
Aura der Theosophen« (Bragaglia 1914).

Die tiefe Differenz zu den pragmatischen Formeln der vorhergehenden Texte
wird bier deutlich. Gemeinsam haben die beiden Konzepte des Jabres 1913 nur das
Pathos des Aufbruchs und den Willen, den Verinderungen ihrer Zeit Rechnung zu
tragen. Sie unterscheiden sich schon dort, wo sie ibren Gegenstand einordnen
wollen. Fiir Bragaglia ist ausgemacht, dafs seine Fotografie Teil der kiinstlerischen
Bewegung ist, ibr dienend zuarbeitet und zumindest »essentielle Qualititen« der
Kunst schon besitzt, wibrend De Zayas Fotografie, reine Fotografie als das
Verfahren begreifen michte, das die Kunst nach dem Ende der Kunst vertritt.

4. ANTON GIULIO BRAGAGLIA, FOTODINAMISMO FUTURISTA
(1911—13) ]
Wir wollen eine Revolution der Fotografie bewirken: sie soll gereinigt, nobilitiert
und zu einer wirklichen Kunst erhoben werden. Ich behaupte, daft aus den mechani-
schen Mitteln der Fotografie nur dann Kunst werden kann, wenn man die einfache
fotografische Wiedergabe der unbewegten Wirklichkeit oder der in einer Moment-
aufnabme eingefrorenen Wirklichkeit iiberwindet und mit Hilfe anderer Mittel und
Versuche erreicht, dafl die Fotografie auch Ausdruck und Schwingung des lebendi-
gen Lebens wird, dafl sie fern von der eigentlichen obszénen und brutalen Realistik
des Statischen die eingefahrenen Vorstellungen von Fotografie abschiittelt und einen
Zustand anstrebt, den wir Fotodinamica (dynamische Fotografie, Fotografie des Dy-
namischen) genannt haben. [ . . . ]
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Wir sind die alte leichenhafte Statik leid. [ . . . ]

Wir betrachten das Leben als reine Bewegung. :

Wir lieben und beobachten die Wirklichkeit mit thren vom Schicksal und vom Le-
ben bestimmten Bewegungsabliufen.

Wir wollen mit grafischen Mitteln die unablissige Bewegung in der Dauer einer
gestischen Darstellung wiedergeben.

Wir freuen uns, auf diese Weise das Leben in seinem einzigen; logischen Ausdruck
und die Wirklichkeit in ihrem tieferen Wesen erfassen zu konnen, weniger reali-
stisch, d. h. auch: weniger fotografisch, auf diese Weise das Verfahren der von uns
beherrschten und gelenkten Maschine lauternd. So zeigen wir, was in unserer Emp-
findung enthalten ist, so iiberwiltigen wir die Macht des Objektivs, bis es auch das
wahrnimmt, was seine fotografische, mechanische Natur an sich tibersteigt. [ . . . ]

Uns kiimmert weniger die duflere und innere Realitit, soweit sie kdrperhaft ist, als
der Geist des Lebendigen in der Wirklichkeit, d. i. die innere Tendenz der Bewegung
zur molekularen Verinderung, als molekulare Verinderung.

Wir wollen auf nicht-realistische Weise die Realitit wiedergeben. Wir wollen das
festhalten, was man oberflichlich nicht sieht. [ . . . ] Der Fotografie ist es nicht mog-
lich gewesen, auch nur einen Begriff von der allgemeinen Idee der Bewegung zu ver-
mitteln.
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- Auf ganz willkiirliche und diimmliche Weise hat die Momentaufnahme die Bewe-
gung in absurden Stellungen eingefangen und nur das Transitorische betont.

Allein die Kunst hat es vermocht, zwei Hauptmomente im Ubergang von einem
Zustand zum anderen zu synthetisieren, und hat beinahe die allgemeine Idee der Be-
wegung erreicht: hier aber nur den Begriff einer intendierten Bewegung — nicht die
Bewegung an sich, denn auch mittels dieser ingeniosen Methode bewegen sich die Fi-
guren nicht.

So hat man also den vollstindigén Begriff der Bewegung wiedergegeben, aber kon-
nen wir heute, im extrem bewegten Leben der Moderne, uns mit der Darstellung ei-
nes bloflen Begriffs begniigen? Unsere Anspriiche wachsen mit dem Tempo des Le-
bens.

Wir haben keine Zeit, uns einem Begriff zu widmen und darauf zu warten, was er
uns eingibt. Wir fithlen ein starkes Bediirfnis, getroffen zu werden, schlagartig von
einer Empfindung, die gleichzeitig mit dem urspriinglichen Seherlebnis ist. Wir miis-
sen also mit einem Mal und vollkommen die vollstindige Empfindung hervorrufen
kénnen. Und weil diese aus dem kompletten Bewegungsablauf entsteht, kann sie nur
durch die komplette Abwicklung der Bewegung wieder hervorgerufen werden.
[...] :

Wir Heutigen, dem unablissigen Treiben unserer Tage ausgeliefert, sehen alles in
Bewegung, wir sehen alles bewegt und in standiger Revolution begriffen.

Die intuitiven Krifte, die uns zu hochempfindlichen Wesen machen, zu schnell
und fiebrig lebenden Menschen, rufen hundert Stimmen und hundert Vorstellungen
in uns hervor, optischer, geistiger, gefiihlsmigiger Art, die sich vermischen und
durchdringen, die sich mit der Wahrnehmung des gegenwirtigen Augenblicks ver-
elnigen.

Um also eine moderne Kunst zu schaffen, die als wirkliche Kunst evoziert und be-
wegt, missen wir genau jene Empfindungen wieder hervorrufen, in einem Moment
vereinigt und das wirkliche und echte Gefiihl bewirkend, das aus dem gelebten Mo-
ment hervorgeht. So entsteht die dynamische Empfindung des Lebens, das rhythmi-
sche Pulsieren des Blutes, das unaufhérliche Atmen, ausgedriickt in der vibrierenden
Energie von Gesten und Handlungen. | . . . ] '

Wir werden das Bild der Strafle festhalten, wie wir sie durcheilen, ihre Haiuser, die
sich neben uns iiberstiirzen und zuriickgleiten. Das Bild der Strafie vom Auto aus ge-
sehen, das mit héchster Geschwindigkeit fihr.

Und alle vertikalen Linien der Hiuserblécke verindern sich und stiirzen nach hin-
ten. Die Rechtecke der Fenster werden zu langlichen Rhomben. Die Hiuser schlie-
len sich wie Ficher mit einem Schlag hinter uns, als eilte man an Strahlen vorbet, die
von den Mittelpunkten zahlloser Kreise ausgehen, die alle auf einer Linje liegen.

[...]
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Die Fotodinamica analysiert oder synthetisiert je nachdem die Bewegung und dies
mit grofler Wirkung, weil sie nicht die Bewegung fiir die Beobachtung auseinander-
reiflen muf3, sondern die Kraft besitzt, die Kontinuitit eines Gestus im Raum festzu-
halten. Sie liflt auf einem Gesicht nicht nur den Ausdruck des Gemiitswechsels ver-
folgen, wie es Fotografie und kinematografische Fotografie nie vermocht haben, son-
dern auch die unmittelbare Veranderung des Korpers durch die unmittelbare Verin-
derung des Ausdrucks. Ein Schrel, ein von Tragik erfiilltes Innehalten, ein Schrek-
kensgestus konnen mitten im szenischen Ablauf, in der ganzen dufleren Entwicklung
des inneren Dramas durch ein einziges Werk festgehalten werden. Nicht nur in den
Stadien des Anfangs und des Endes oder im Scheitelpunkt der Bewegung, wie es die
Chronofotografie machen wiirde, sondern ohne Unterbrechung, vom Anfang bis
zum Ende, denn die Fotodinamica kann auch alle Zwischenstadien der Bewegung
festhalten. [ . .. ]

Die Fotodinamica erarbeitet also positive Daten iiber die bewegte Welt, nicht an-
ders als die Fotografie ihre eigenen positiven Resultate iiber die Realitit des Stati-
schen gewinnt. o

Der Kiinstler, der nach Formen und Formkombinationen sucht, die irgendeinen
Zustand der Realitit charakterisieren, findet in der Fotodinamica eine Erfahrungsba-
sis, die seine Forschungen und Intuitionen betreffend die Wiedergabe der bewegten
Wirklichkeit unterstiitzt. Denn unbestreitbar eng sind die wesentlichen Beziehungen
zwischen dem Verlauf einer realen Handlung und der kiinstlerischen Konzeption,
ganz gleich wie diese ausfillt und wie unabhingig sie sich von jeder direkten Ausein-
andersetzung mit der Realitit entwickelt. [ . . . ]

So finden das Licht und die Bewegung im Allgememen, das Licht, das die Bewe—
gungen erfalt und daher die Bewegungen des Lichts, in der Fotodinamica das Me-
dium ihrer Offenbarung. Denn beriicksichtigt man die transzendente Natur der Be-
wegung, dann kann nur die Fotodinamica den Maler lehren, was in den Zwischensta-
dien geschieht; nur sie lehrt ihn, die Korperverinderungen bei den einzelnen Bewe-
gungen erkennen und sie in allen Details analysieren, so daf§ er beurteilen kann, wie
der dsthetische Wert eines rasch bewegten Kdrpers zu- oder abnimmt, in Abhingig-
keit vom Licht und von den Begleiterscheinungen der Entmaterialisierung, die mit
der Bewegung einhergehen. Nur mittels der Fotodinamica verfiigt der Kiinstler iiber
die notwendigen Elemente, ein Werk in seiner angestrebten Synthese zu verwirkli-
chen.

Der Bildhauer Roberto Melli schrieb mir zu diesem Thema, daf} seiner Meinung
nach die Fotodinamica »durch ihre neuen Bewegungsstudien, die so stark das Den-
ken der Kiinstler beeinflussen, den Platz einnehmen soll, den bis jetzt die Zeichnung
innehat, die durch ihre dem Physischen und Mechanischen verbundene Wesensart so
verschieden vom transzendenten Wesen der Fotodinamica ist wie die neuen istheti-
schen Stromungen von der alten Kunst«. [ . . . ]
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Gegen alle Widerspriiche mochte ich behaupten, daff die Fotodinamica zwar noch
keine Kunst ist, aber doch dasjenige Mittel verkdrpert, dessen Ergebnisse die essen-
tiellen Qualititen der Kunst aufweisen und die gleichen Empfindungen erwecken wie
ein Kunstwerk. Die Tatsache, daff die Ausfithrung der Fotodinamica betrichtliche
Fihigkeiten als Techniker und Kiinstler voraussetzt, lit den Vergleich mit der einfa-
chen Fotografie absurd erscheinen, die ja nur die Offnung des Objektivs vor einem
mehr oder weniger geschickt ins Licht geriickten Sujet verlangt. Wenn die Fotodina-
mica also Fahigkeiten eines Kiinstlers in Anspruch nimmt und wenn ihre Ergebnisse
reich an bewegenden Elementen sind, was sehr oft fiir Bilder nich gilt, wenn sie die
unendlichen Schwingungen des intellektuellen Vergniigens mitteilt wie ein Kunst-
werk, dann darf sie behaupten, eine Kunst zu sein oder das mechanische Mittel, des-
sen Ergebnisse die essentiellen Qualititen der Kunst aufweisen und die gleichen
Empfindungen erwecken wie ein Kunstwerk, die immer mehr dazu tendieren, sich
zu vergeistigen und ihren maschinellen Ursprung vergessen zu machen.
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