Béla Balazs: Der sichtbare
Der sichtbare Mensch

Die Erfindung der Buchdruckerkunst hat mit der Zeit das Ge-
sicht der Menschen unleserlich gemacht. Sie haben so viel vom
Papier lesen kénnen, dafl sie die andere Mitteilungsform vernach-
lassigen konnten.

Victor Hugo schreibt irgendwo, das gedruckte Buch habe die
Rolle der mittelalterlichen Kathedrale iibernommen und wurde
zum Triger des Volksgeistes. Doch die tausend Biicher haben den
cinen Geist der Kathedrale zu tausend Meinungen zerrissen. Das
Wort hat den Stein (die eine Kirche zu tausend Biichern) zerbro-
chen.

So wurde aus dem sichtbaren Geist ein lesbarer Geist und aus
der visuellen Kultur eine begriffliche. Daf diese Wandlung das
Gesicht des Lebens im allgemeinen sehr verindert hat, ist allbe-
kannt. Doch weniger denkt man daran, wie sich dabei das Gesicht
des einzelnen Menschen, seine Stirne, seine Augen, sein Mund,
verindern mufiten.

Nun ist eine andere Maschine an der Arbeit, der Kultur eine
neue Wendung zum Visuellen und dem Menschen ein neues Ge-
sicht zu geben. Sie heiffit Kinematograph. Sie ist eine Technik zur
Vervielfdltigung und Verbreitung geistiger Produktion, genau wie
die Buchpresse, und ihre Wirkung auf die menschliche Kultur
wird nicht geringer sein.

Nicht-sprechen bedeutet noch lange nicht soviel wie nichts zu
sagen haben. Wer nicht reder, der kann noch iibervoll sein von
Dingen, die nur in Formen, Bildern, Mienen und Gebirden aus-
zudriicken sind. Denn der Mensch der visuellen Kultur ersetzt
mit seinen Gebarden nicht Worte wie etwa die Taubstummen mit
ihrer Zeichensprache. Er denkt keine Worte, deren Silben er mit
Morsezeichen in die Luft schreibt. Seine Gebirden bedeuten
tiberhaupt keine Begriffe, sondern unmittelbar sein irrationelles
Selbst, und was sich auf seinem Gesicht und in seinen Bewegun-
gen ausdriickt, kommt von einer Schichte der Seele, die Worte
niemals ans Licht fordern kénnen. Hier wird der Geist unmittel-
bar zum Kérper, wortelos, sichtbar.

Es war die grofie Zeit der bildenden Kiinste, da der Maler und
der Bildhauer nicht nur Form und Raumverhiltnisse zu abstrak-
ten Gebilden komponierte und der Mensch fiir ihn nicht nur ein
Formproblem war. Die Kiinstler durften Seele und Geist malen,
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ohne darum »literarisch« zu werden, weil Seele und Geist nicht in
den Begriffen steckenblieben, sondern noch restlos zu Korper
werden konnten. Das war die gliickliche Zeit, da die Bilder noch
ein »Thema«, eine »Idee« haben durften, weil die Idee nicht
immer vorerst in Begriffen und Worten erschien und der Maler
nicht erst nachtriglich mit seinem Bilde eine Illustration dazu
malte. Die Seele, die unmittelbar zum Kérper wurde, konnte in
ihrer primiren Erscheinungsform gemalt und gemeifelt werden.
Doch seit der Buchdruckerei ist das Wort zur Hauptbriicke zwi-
schen Mensch und Mensch geworden. In das Wort hat sich die
Seele gesammelt und kristallisiert. Der Leib aber ist ihrer blof§
geworden: ohne Seele und leer,

Unsere Ausdrucksfliche hat sich auf unser Gesicht reduziert.
Und nicht nur darum, weil die anderen Teile des Korpers mit
Kleidern verhingt sind. Unser Gesicht ist jetzt wie ein kleiner,
unbeholfener, in die Héhe gestreckter Semaphor der Seele, der
uns Zeichen gibt, so gut er kann. Manchmal nur helfen die Hinde
nach, deren Ausdruck immer die Melancholie verstiimmelter
Fragmente hat. Aber an dem Riicken eines griechischen Torsos
ohne Kopf kann man deutlich sehen — auch wir kénnen es noch
sehen —, ob das verlorengegangene Gesicht geweint oder gelacht
hat. Die Hiiften der Venus licheln nicht minder ausdrucksvoll als
ihr Gesicht, und es hitte nicht geniigt, einen Schleier iiber ihren
Kopf zu werfen, um nicht zu wissen, was sie denkt und fiihlc.
Denn der Mensch war sichtbar an seinem ganzen Leib. Doch in
der Kultur der Worte ist die Seele (seitdem sie so gut horbar
wurde) fastunsichtbar geworden. Das hat die Buchpresse gemacht.

Nun, der Film ist dabei, der Kultur wieder eine so radikale
Wendung zu geben. Viele Millionen Menschen sitzen allabendlich
da und erleben durch ihre Augen menschliche Schicksale, Cha-
rakrere, Gefiihle und Stimmungen jeder Art, ohne der Worte zu
bediirfen. Denn die Aufschriften, welche die Filme noch tragen,
sind nebensichlich, teils vergingliche Rudimente der noch un-
entwickelten Formen, teils von spezieller Bedeutung, die nie eine
Nachhilfe fiir den visuellen Ausdruck sein will. Die ganze Mensch-
heit ist heute schon dabei, die vielfach verlernte Sprache der Mie-
nenund Gebirden wieder zu erlernen. Nicht den Worteersatz der
Taubstummensprache, sondern die visuelle Korrespondenz der
unmittelbar verkérperten Seele. Der Mensch wird wieder sichtbar
werden.
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Die moderne Philologie und Sprachgeschichtsforschung hat
festgestellt, dafl der Ursprung der Sprache die Ausdrucksbewe-
gung ist. Das heiflt, der Mensch, der zu sprechen beginnt (wie
auch das kleine Kind), bewegt Zunge und Lippen nicht anders
wie seine Hinde und die Muskeln seines Gesichtes, also ur-
springlich nicht mit der Absicht, Téne von sich zu geben. Die
Bewegungen der Zunge und der Lippen sind zu Anfang geradeso
spontane Gebirden wie jede andere Ausdrucksbewegung des
Kérpers. Dafl dabei Laute entstehen, ist eine sekundire Erschei-
nung, die sozusagen im nachhinein praktisch verwertet wurde.
Der unmittelbar sichtbare Geist wurde dann in einen mittelbar-
horbaren Geist iibersetzt, wobei, wie bei jeder Ubersetzung,
manches verlorengehen mufite. Aber die Gebardensprache ist die
eigentliche Muttersprache der Menschheit.

An diese fangen wir jetzt an, uns zu erinnern, und sind dabei,
sie neu zu lernen. Sie ist noch unbeholfen und primitiv und weit
davon entfernt, der Differenziertheit der modernen Wortkunst
nahezukommen. Aber weil sie iltere und tiefere Wurzeln in der
menschlichen Natur hat als die gesprochene Sprache und weil sie
dennoch von Grund auf neu ist, driickt sie schon mit ihrem Stam-
meln hiufig Dinge aus, die die Kiinstler des Wortes vergeblich zu
fassen versuchen.

Ist es ein Zufall, daf} gerade in den letzten Jahrzehnten gleich-
zeitig mit dem Film auch der kiinstlerische Tanz zu einem allge-
meinen Kulturbediirfnis wurde? Offenbar haben wir viele Dinge
zu sagen, die mit Worten nicht zu sagen sind. Man geht zuriick
auf die urspriingliche Ausdrucksbewegung, deren sekundire und
abgeleitete Formen unsere Kultur in die verschiedensten Sackgas-
sen getrieben zu haben scheinen. Das Wort scheint den Menschen
vergewaltigt zu haben. Prokrustes-Begriffe warfen vieles iiber
Bord, was uns heute schon abgeht, und die Musik allein geniigt
nicht, um es uns wiederzugeben. Die Kultur der Worte ist eine
entmaterialisierte, abstrakte, verintellektualisierte Kultur, die den
menschlichen Korper zu einem bloflen biologischen Organismus
degradiert hat. Aber die neue Gebidrdensprache, die da kommt,
entspringt unserer schmerzlichen Sehnsucht, mit unserem gan-
zen Korper, vom Scheitel bis zur Sohle wir selbst, Mensch sein zu
konnen (nicht nur in unseren Worten) und unseren eigenen Leib
nicht mehr als eine fremde Sache, als irgendein praktisches Werk-
zeug mit uns schleppen zu miissen. Sie entspringt der Sehnsucht
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nach dem verstummten, vergessenen, unsichtbar gewordenen leib-
lichen Menschen.

Warum die dekorativen Choreographien der Tinzer und Tin-
zerinnen diese neue Sprache nicht bringen werden, dariiber x_&rird
noch gesprochen werden. Der Film ist es, der den unter Begriffen
und Worten verschiitteten Menschen wieder zu unmittelbarer
Sichtbarkeit hervorheben wird.

Dieser sichtbare Mensch ist aber heute schon nicht mehr und
noch nicht ganz da. Denn es ist ein Gesetz der Natur, daf} jedes
Organ, das nicht gebraucht wird, degeneriert und verkriippelt. In
der Kultur der Worte wurde unser Korper als Ausdrucksmittel
nicht voll gebraucht und darum hat er auch seine Ausdrucksfi-
higkeit verloren, ist unbeholfen, primitiv, dumm und barbarisch
geworden. Wie oft ist der Gebirdenschatz ganz primitiver Volker
reicher als der eines hochgebildeten Europiers, der iiber den
grofiten Wortschatz verfiigt. Noch einige Jahre guter Filmkunst
und die Gelehrten werden vielleicht daraufkommen, dafl man mit
Hilfe des Kinematographen das Lexikon der Gebirden und der
Mienen zusammenstellen miifite wie das Lexikon der Worte. Das
Publikum wartet aber nicht auf diese neue Grammatik kiinftiger
Akademien, sondern geht ins Kino und lernt von selbst.

Es wurde schon viel dariiber gesprochen, dafl der moderne
Europier seinen Kérper vernachlissigt. Und man hat sich mit
heiliger Begeisterung auf den Sport geworfen. Doch der Sport
kann den Korper gesund und schén machen, beredt macht er ihn
nicht. Denn es sind doch immer nur die animalischen Qualititen,
die er steigert. Er macht ihn nicht zum empfindlichen Medium
der Seele, nicht zum nervisen Spiegel, der jede leiseste Seelenre-
gung zeigt. Es kann jemand auch eine gewaltige und schone
Stimme haben, ohne mit ihr prizise sagen zu konnen, was er
meint.

Doch nicht nur der menschliche Kérper ist durch diese Ver-
nachldssigung als Ausdrucksorgan verkiimmert, sondern auch
die Seele, die durch ihn auszudriicken gewesen wire. Denn,
wohlgemerkt, es ist nicht derselbe Geist, der sich einmal hier in
Worten, ein andermal dort in Gebirden ausdriickt. Wie auch in

der Musik nicht dasselbe bloff anders gesagt wird wie in der Dich-
tung. Die Eimer der Worte schopfen aus anderen Tiefen und brin-
gen anderes an die Oberfliche als die Gebirden. Doch in diesem
Fall ist es so, dafl der Brunnen versiegt, aus dem nicht geschopft
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wird. Denn die Méglichkeit, uns auszudriicken, bedingt schon
im voraus unsere Gedanken und Gefiihle. Das ist die Okonomie
unserer geistigen Organisation, die nichts Unverwendbares zu
produzieren vermag. Psychologische und logische Analysen
haben es erwiesen, daff unsere Worte nicht nur nachtrigliche Ab-
bilder unserer Gedanken sind, sondern ihre im vorhinein bestim-
menden Formen. Zwar reden schlechte Dichter und Dilettanten
viel von ihren unaussprechlichen Gefiihlen und Gedanken, in
Wahrheit ist es aber so, da wir nur sehr, sehr selten Dinge den-
ken kénnen, die man nicht aussprechen kann, und dann wissen
wir erst nicht, was wir gedacht haben. Die geistige Entwicklung
des Menschen ist auch hier, wie auf jedem anderen Gebiet, eine
dialektische. Der wachsende, sich dehnende menschliche Geist
dehnt und vermehrt zwar seine Ausdrucksméglichkeiten, doch
anderseits sind es gerade die vermehrten Ausdrucksméglichkei-
ten, die ein Wachsen des Geistes ermoglichen.

Das Bild der Welt im Wort ergibt ein liickenloses und sinnvol-
les System, in dem Dinge, die es nicht enthilt, nicht etwa feblen,
wie auch die Farben in der Musik nicht fehlen, obgleich sie
nicht vorhanden sind. Gerade solch ein vollstindiges, liickenloses
System ergibt das Bild des Menschen und der Welt in der unmit-
telbaren Ausdrucksbewegung. Die menschliche Kultur wire
ohne Sprache denkbar. Sie wiirde freilich ganz anders ausschen,
sie miifite aber nicht minderwertiger sein. Sie wire jedenfalls
weniger abstrakt und dem unmittelbaren Sein des Menschen und
der Dinge weniger entfremdet.

Ruth Saint Denis, dieses grofite Genie des Tanzes, schreibt in
ihrer Selbstbiographie, daf sie bis zu ihrem fiinften Lebensjahre
das Sprechen nicht erlernt habe. Denn sie lebte allein und abge-
schlossen mit ihrer Mutter, die lange Zeit selbst an allen Gliedern
gelihmt war und darum eine ganz besondere Empfanglichkeit fiir
die Bedeutung der Bewegungen hatte. Sie verstanden einander
durch Mienen und Gebirden so gut, daf§ Ruth das Sprechen, des-
sen sie nicht bedurfte, sehr langsam erlernt hat. Thr Kérper aber
wurde so beredt, dafl sie zur grofien wunderbaren Dichterin der
Gebirden wurde.

Aber die Ausdrucksbewegungen selbst der grofiten Tinzerin
bleiben immer Konzertsaalproduktionen fiir wenige, sie bleiben
umrahmte, vom Leben abgesonderte Kunst. Doch nur die ange-
wandte Kunst bedeutet Kultur. Niche die Schonheitsposen der
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Statuen in den Galerien, sondern Gang und Gebirde der Men-
schen auf der Strafle des Alltags, wihrend ihrer Arbeit. Kultur be-
deutet die Durchgeistigung der alltiglichen Lebensmaterie, und
visuelle Kultur miifite den Menschen in ihrem gewohnlichen Ver-
kehr miteinander andere und neue Ausdrucksformen geben. Das
schafft die Tanzkunst nicht, das wird der Film schaffen. :
Uberhaupt scheint die Kultur den Weg vom abstrakten Geist
zum sichtbaren Kérper zu gehen. Sieht man denn nicht den‘Be-
wegungen, den feinen Hinden eines Menschen den Geist seiner
Ahnen an? Gedanken der Viter werden zur Empfinglichkeit der
Nerven, zu Geschmack und Instinkt bei den Kindern. Das be-
wullte Wissen wird zu unbewuflter Sensibilitit: es materialisiert
sich zur Kultur im Korper. Die korperliche Ausdrucksfihigkeit ist
immer das letzte Resultat einer Kulturentwicklung, und darum,
mag der Film von heute ein noch so primitives, barbarisches
Stammeln im Verhiltnis zur Literatur von heute sein, bedeutet er
dennoch die Entwick]ung der Ku]tur, We” er eine unmuittelbare
Korperwerdung des Geistes bedeutet. _
Dieser Weg fiihrt in zwei scheinbar entgegengesetzte RlCi'ltL!n-
gen. Denn auf den ersten Blick scheint es so, als wenn die Physio-
gnomiesprache jenes Entfremden und Auseinandergehen, das
mit der Sprachverwirrung beim Turmbau von Babel angefangen
hat, nur noch vermehren und vergroflern wiirde. Dieser Weg der
Kultur scheint einesteils in der Richtung der Vereinzelung der
Individualitit, der Einsamkeit weiterzufithren. Denn nach der
Sprachverwirrung von Babel blieben doch noch Gemcinschafteq.
die Worte und Begriffe ihrer gemeinsamen Muttersprache glei-
cherweise fertigbekamen, und das gemeinsame Worterbuch, die
gemeinsame Grammatik rettete den Menschen vor der letzten
Einsamkeit des Unverstandenseins. Nun ist aber der mimische
Ausdruck noch vielfach individueller und personlicher als die
Wortsprache. Zwar hat auch das Mienenspiel seine »eingefiihr-
ten«, mit bestimmter Bedeutung allgemein gebrauchten Formen,
so dafl man eine vergleichende Mienenlehre nach dem Muster
der vergleichenden Sprachlehre machen kénnte und sogar miifite.
Doch hat diese Gebirdensprache zwar ihre Traditionen, aber
keine Gesetze wie die Grammatik, die verpflichtend wiren und
von denen abzuweichen schon in der Schule unter Strafe verbote‘n
ist. Diese Sprache ist noch so jung, dafl sie sich biegsam an die
Eigenart jeder Einzelindividualitdt schmiegt. Sie ist noch in dem

&L



Stadium, wo sie vom Geiste geschaffen wird und nicht der Geist
von ihr.

Anderseits scheint uns gerade die Filmkunst eine Erl6sung von
dem babelschen Fluch zu versprechen. Denn auf der Leinwand
der Kinos aller Linder entwickelt sich jetzt die erste interna-
tionale Sprache: die der Mienen und Gebirden. Das hat seine
Griinde im Wirtschaftlichen, das immer die festesten Griinde lie-
fert. Die Herstellung eines Films kostet so viel, daf er sich nur bei
internationaler Verbreitung rentieren kann. Die wenigen Titel-
aufschriften sind bald von einer Sprache in die andere iibersetzt.
Doch das Mienenspiel der Kiinstler muf fiir alle Vélker gleich
verstindlich sein. Der nationalen Eigenart werden hier enge
Grenzen gezogen, und es war in den ersten Jahren des Films noch
zu beobachten, wie anglo-sichsischer und franzésischer Stil der
Ausdrucksbewegung um die Hegemonie miteinander kimpften.
Denn das Gesetz des Filmmarktes duldete nur eine allgemeine
Gebirdensprache, die von San Francisco bis Smyrna in jeder
Nuance gemeinverstindlich ist und der jede Prinzessin und jede
Grisette gleicherweise folgen kann. Und heute spricht schon der
Film die einzige gemeinsame Weltsprache. Ethnographische Spe-
zialititen, nationale Intimititen werden dann und wann noch als
Lokalkolorit, als Ornamentik eines stilisierten Milieus verwen-
det. Doch nie mehr als psychologische Motive. Die Gebirde, die
den Lauf und den Sinn der Handlung entscheidet, muf} fiir die
verschiedensten Volker gleicherweise verstindlich sein, sonst
bringt der Film seine Kosten nicht ein. Die Gebirdensprache
wurde im Film sozusagen normalisiert. Dementsprechend hat
sichaber auch eine gewisse Normalpsychologie der weiffen Rasse
herausgebildet, die zur Gru ndlage jeder Filmfabel geworden ist.
Das ist die Erkldrung fiir die vorldufige Primitivitit und Schablo-
nenhaftigkeit dieser Fabeln. Trotzdem ist dies von ungeheurer
Bedeutung. Hier liegt der erste lebendige Keim jenes weiflen
Normalmenschen verborgen, der als Synthese aus den verschie-
denen Rassen und Vélkern einmal entstehen wird, Der Kinema-
tograph ist eine Maschine, die, auf ihre Art, lebendigen und kon-
kreten Internationalismus schafft: die einzige und gemeinsame
Psyche des weifien Menschen. Und mehr noch. Indem der Film
ein einheitliches Schénheitsideal als allgemeines Ziel der Zucht-
wahl suggeriert, wird er einen einheitlichen Typus der weiflen
Rasse bewirken. Die Verschiedenheit des Gesichtsausdruckes und
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der Bewegung, die schirfere Grenzen zwischen den Yiilkcm
gezogen hat als Zoll und Schlagbaum, wird durch den f‘ll{‘l‘l all-
miahlich wegretuschiert werden. Und wenn der Mensch einmal
ganz sichtbar wird, dann wird er trotz verschiedenster Sprachen
immer sich selbst erkennen.

23





